X1l JOGO DO LIVRO E Il SEMINARIO INTERNACIONAL LATINO-AMERICANO

e - —_—

DIAS 8,9 E10 DE = FACULDADE DE EDUCACAO
NOVEMBRO DE 2017 = UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

GENERO “POESIA DE CRIANCA”: LITERATURA INFANTIL
“FABRICADA” NA ESCOLA

A crianga me da a mdo e eu toco em asas.

Queila Cristina de Oliveira

Professora Alfabetizadora na Escola Municipal Henriqueta Lisboa

Mestranda da Faculdade de Educacdo UFMG — Mestrado Profissional (PROMESTRE).
Email: gueilacrio@yahoo.com.br

RESUMO: Poesia, em sentido etimoldgico, poiesis, significa acdo de fazer, fabricar,
criar, produzir. Apresentaremos um pouco desse “fazer” ou “fabricacdo” de poesias, a
partir do leitor-autor crianga, por sua singularidade, subjetividade e performance. A
metodologia partiu da interacdo entre professora e estudantes, de modo que o adulto
também se inscreve nas brincadeiras como aprendiz e reconhece as experiéncias e as
vozes das criancas. Nesse contexto, a interlocucdo entre 0s sujeitos possibilitou a
fruicdo de préticas dialdgicas, discursivas e polifonicas; sempre em deriva de novos
enunciados.

Palavras-chave: Género poesia — Crianga — Literatura

ABSTRACT: Poetry, in the etymological sense, poiesis, action means to make,
manufacture, create, produce. We will present some of that "do™ or "manufacture™ of
poetry, from the child reader-writer, your uniqueness, subjectivity and performance.
The methodology of interaction between teacher and students, so that the adult also sign
up games as an apprentice and recognize the experiences and voices of children. In this
context, the dialogue between the subjects made possible the enjoyment of dialogical
discourse, and polyphonic practices; always derives from new.
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A crianca aprecia a literatura de forma singular, afetiva e inteligente. Logo ap6s
cada leitura, pretende pronunciar-se sobre o que leu ou repetir o dito de outra forma. A
literatura “s6 se faz no dialogo com seu receptor” (Aguiar, 2011, p. 245). Essa relacéo,
portanto, ndo é passiva, possibilita a crianga tornar-se autora de “enunciados”. OS
pronunciamentos das criancas sao integrantes de suas experiéncias e leituras. “Todo
enunciado, aléem do seu objeto, sempre responde (no sentido amplo da palavra) de uma
forma ou de outra aos enunciados do outro que o antecederam”. (BAKHTIN, 2011, p.

300). Ao ler, a crianca usa a imaginacdo perante os simbolos e, a frente desse jogo,
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posiciona seu proprio corpo por seus gestos e diversas expressdes, como modos de

suscitar novas regras ao jogo, por enuncia¢ées novas em um contexto comunicativo.

Dessa forma, a experiéncia literaria, pode aproximar a crianca dos enunciados,
ora como ouvinte, ora como interlocutora. Essa movimentagdo em comunicagao viva
permite desafiar sua propria inteligéncia simbolica, pela qual produz textos por sua
“leitura do mundo” (FREIRE, 1995, p. 20), como quem participa de uma brincadeira ou
jogo. Por esse exercicio é que a atividade literaria adquire significado para a crianga, ao
reencontrar-se e ao dizer-se sobre si por sua experiéncia, enquanto constroi cultura/s e

historia/s dentro do mundo social que vive conosco.

Para Zumthor (2014, p. 71), “a nocdo de enunciacdo leva a pensar o discurso
como acontecimento”, de modo a gerar todos 0s niveis da manifestacdo verbal ou ndo
verbal, de maneira que enunciado e enunciacdo ndo se separam. Dai as expressdes
trazidas pelo corpo da crianca sdo enunciagdes, incentivadas por suas leituras e
experiéncias, portanto, todos 0s seus gestos corporais, oralidade ou escrita, situam em
um mesmo patamar de importancia. Segundo Marcuschi (2004), a oralidade nédo pode
ser considerada superior a escrita e nem o contrario, pois a escrita ndo é representante da
fala, por ndo conseguir reproduzir integralmente a prosodia, 0s gestos e outros

movimentos e, em contrapartida, a escrita apresenta elementos proprios.

Pela deriva de novos enunciados, como meio de possibilitar a fruicdo de préaticas
dialdgicas, discursivas e polifénicas que, a seguir, apresentarei relato de experiéncia a
partir de producdes literarias envolvendo o género textual poesia, que teve sua estreia no
ano de 2015 e vem garantindo reverberagdes, dentro do contexto da escola, até a
presente data. Esse trabalho foi desenvolvido com criangas na faixa etaria de 8 a 10

anos, matriculados em uma turma do 3° ano do 1° ciclo da alfabetizacéo.

Apresentarei algumas producdes literarias no género poesia que foram
“fabricadas” pelas criangas, dentro de um contexto que permitiu o brincar, como
linguagem essencial, pois além de alunos sdo criangas. Assim, buscou-se considerar a
singularidade da infancia com atribuicdo de valor as experiéncias e as vozes em torno
do brincar. Como professora, me inscrevo nas brincadeiras como aprendiz de meus
alunos. Além disso, as expressdes orais e escritas foram posicionadas sem detrimento

de uma linguagem pela outra e as préaticas interlocutorias na relacdo professor-aluno



permaneceram sem hierarquias rigidas entre os géneros de discurso. Todos esses

aspectos favoreceram palavras em deriva e o surgimento de poetas em devir.

Género Poesia de Crianca

A palavra poesia € derivada, etimologicamente, do termo grego antigo noiéw, e
do latim. Poiesis esta para a acdo de fazer, converter o pensamento em matéria. A
palavra grega esta composta por: poien — fazer e criar, mais o sufixo (-sis) que indica
acao e o sufixo (-ia): qualidade. Poiesis, portanto, é fabricacdo, busca de criar algo,
producdo. Remeto a esse significado, ao inserir 0 género poesia, no universo infantil.
Conforme nos aponta Machado (2004: 23): ha uma relacdo existente entre a brincadeira
da crianga e a poesia, “... visto que brincar é produzir, fabricar, criar. A forma brincada

poderia ser a poiesis de cada crianga.” (ibidem, p. 23).

O brincar da crianca pode ser considerado a sua forma poética, pela expressédo de
Sseus corpos, sobre o que produz, cria e transmuda. Segundo Zumthor (2014, p. 34), “a
performance € o Unico modo vivo de comunicagdo poética”, ¢ ainda reitera: “a
performance é um ato performativo daquele que contempla e daquele que desempenha”.
(ibid., p. 42). Relaciono a brincadeira da crianca com a performance, pois a crianca faz
arte pelo brincar, cria e atua com inteira liberdade e por conta propria, interpreta papéis
sociais, imitam seres inanimados, aproximam-se de suportes, reproduzem ou criam
culturas como autora. E mostra o0 que sente, pois deveras sente e assim se apresenta
como crianga para si e para os outros. Pela expressdao de Machado (2004, p. 35), “a
brincadeira intui a esséncia da beleza e da poesia”.

A crianca tece textos poéticos enquanto brinca, quando manipula brinquedos,
suportes que cedem aos seus devaneios e paixdes. A sua imaginacdo ao manipular os
objetos pode criar quimeras, soldados e herdis. Ela € capaz de sentir o que brinca, tece
gargalhadas ou finge o choro, como um “poeta fingidor” (expressdo conhecida de
Fernando Pessoa), por ser traspassada pela paixdo, move suas narrativas, por sua
imaginacdo exagerada. Cada um de seus monologos quando brinca sozinha ou quando
cercada de outros, compreendem “polifonias” (BAKHTIN, 2010). O que para os adultos
parece uma circunstancia de exagero, pelas brincadeiras de longas horas, para elas, ndo

corresponde ao limite de um tempo. Enquanto os adultos percebem varios atos
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interminaveis, a crianga grita: “De novo! De novo!”. Ela pede bis, sendo a locutora,
enquanto representa e entrecruza por Varios papéis: atriz, diretor e publico. Dessa
maneira, inaugura e da inicio a uma nova temporada de espetaculos ad infinitum, uma

arte eterna, poética que se renova.

Eis a crianca em ato performatico. Pela performance do brincar, de maneira viva,
ndo limitada somente ao som da voz na substancia fonica, para além, ela gesticula,
danca, canta, inventa novas formas de dizer, ultrapassa as palavras. A crianca como
locutora manifestando sua “vocalidade” (ZUMTHOR, 2010, p. 25). Talvez, sua
manifestacdo mais vital seja por seu corpo que brinca na constituigdo das brincadeiras,

pela voz que sai do corpo da crianga mesma.

Tomemos um gole de infancia como condigdo necessaria para receber todas as
producdes textuais vindas das criangas. Sejam orais, escritas, gestuais, brincadeiras - sdo
expressdes poéticas! Os tesouros que elas nos trazem por suas linguagens, possuem uma
idéntica importancia, seja pela poesia escrita ou oral. “Socialmente, a voz realiza, com
efeito, duas oralidades: uma fundada na experiéncia imediata de cada um; a outra, sobre
um conhecimento mediatizado, pelo menos em parte, por uma tradicdo: dupla,
polarizacdo... que permeia a poesia oral.” (ZUMTHOR, 2010, p. 33). Dentro desse
percurso de aventuras em ocasido do letramento, sejam bem vindas todas as expressdes
da arte poética trazida pelas criangas!

“Brincar com criangas ndo é perder tempo, é ganhé-lo [...]”, nos lembra o poeta
Carlos Drummond de Andrade’. E por falar em brincadeira, poeta e tempo, vamos a
primeira poesia, “fabricada” por uma crianca. Apds uma proposta pela disciplina de
Historia, com a seguinte pergunta: “O que vocé entende sobre o tempo?”. Maria

Eduarda Rocha apresentou seu texto:

! ANDRADE. Carlos Drummond. In: https://www.pensador.com/frase/Njl2MzYw/.
Acesso em: 22/06/2017, as 23:15.
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Loy & “0 tempo

O tempo é uma viagem
Sem fim.
O tempo passa e nos nem
e s paramos para perceber
: St OO e Oon Mesmo se nos paracemos para perce-ber, ndo
o yieames ot s fumpr passo iriemos ver o tempo passar.
AT o & seme wmo ad | O tempo é como uma brincadeira de crianca,
Cuamnca, Gluande oo cuamnco quando a crianca
oo acdatte | decaaortda vira um adulto, ela guarda
Laosrameadu fuy as brincadeiras na lembranca
{ Feon Este € o tempo.”

Esse e 0os demais textos das criancas que serdo apresentados, a seguir, estdo na
versdo original, sem correcdo ortografica. Vale salientar que foi realizado um
consideravel trabalho em torno do Sistema de Escrita Alfabética - SEA, mas em um
primeiro momento, para todos 0s casos aqui apresentados, ndo me preocupei em corrigir
a ortografia de imediato. Esse dialogo foi feito nos momentos de revisdo,
individualmente, com cada aluno. Antes de localizar o erro, valorizei o protagonismo,

talento e sensibilidade das criancas, em uma perspectiva dialdgica e afetiva.

Voltando a resposta poética de Maria, ao receber o seu texto, fiquei deveras
reflexiva: Sua linguagem esta cheia de poesia dentro da disciplina de Histdria? De onde
veio a inspiracdo? De que experiéncias? Sua producdo textual poderd me indicar os
vestigios de um trabalho anteriormente realizado? Que aulas foram mais significativas e
influenciaram essa producdo? Deve-se ao estudo sobre o género poesia, introduzido em
Lingua Portuguesa? Que intertextualidade e interdiscursividade influenciaram essa

resposta com entonacao poética?

ReflexGes essas que vieram atreladas de memorias sobre os percursos dos
projetos pedagdgicos desenvolvidos até aquele momento, das quais posso destacar um
trabalho interdisciplinar, dialégico em torno do letramento, como possibilidade de
influenciar a sua producdo textual. Ndo obstante, todos esses trabalhos realizados em
sala de aula, ainda que nos apresentem vestigios significativos, ndo me trazem toda a
arqueologia e resposta acerca do surgimento de sua habilidade poética tdo viva, tdo

vibrante e tdo sensivel.




A rotina de meus alunos, desde o inicio do ano, foi permeada de leituras e
comunicacdo oral, utilizando a biblioteca de sala.? Desenvolvi um trabalho sistematico
envolvendo diferentes géneros textuais a partir da leitura de livros literarios, revistas em
quadrinhos ou com temas de interesse, enciclopédias e jornais. Realizamos atividades
de andlise de textos por sua funcdo comunicativa, estrutura, estilo do autor, leitor, etc.
Nesse contexto, os alunos despertaram interesse pelo género poesia. Esse apego nao foi
mero acaso, mas estimulado. A partir das aulas, as criangas interessaram-se pelo género
ao compreenderem como 0 mais apropriado para expressar seus sentimentos de tristeza,
alegria ou para atribuir mais valor estético em torno do belo experimentado diante de

seus olhos.

O texto € a expressdo de alguém que, lendo, escreveu. Lendo, isto €, fazendo a
“leitura do mundo” (FREIRE, 1995, p. 20), o sujeito vai tateando pela construcdo de
conhecimentos que é dada no/pelo sujeito até transformar o que pensou em texto. Em se
tratando do texto feito por uma crianca, penso que sua leitura de mundo é feita a partir
dos elementos significativos, conforme as experiéncias de sua infancia. Nesse ponto, ao
voltar as expressdes de Maria ao escrever: “quando a crianga vira um adulto, ela guarda
as brincadeiras na lembranga”, posso interpretar que diz um pouco da caracteristica e
especificidade de sua propria infancia e do seu olhar, dentro das interacdes que
experimenta, nas brincadeiras.

O que os outros alunos poderiam dizer sobre suas emocOes? Por que nao
estimular suas expressfes poéticas? Ao receber a poesia de Maria renovei meu trabalho
de estimular o contato dos alunos com essa arte tdo sensivel, por meio da leitura de
livros de literatura, estimulando suas proprias expressdes orais, interpretacfes e
discursos. Ainda refletindo, estimulei os alunos a falar e a escrever sobre o que toca
seus sentimentos, sobre o que eles sentem e/ou pode tocar a sensibilidade do outro.
Indiquei o exemplo da producdo de Maria como uma poesia afetiva, capaz de afetar a si
mesmo e ao outro. Os alunos trouxeram seus discursos orais, na roda de conversas.

Aproveitando o0 ensejo, comuniquei a seguinte proposta:

2 Biblioteca de Sala foi um espago criado dentro da sala de aula com um pequeno acervo de livros e
revistas, para livre manuseio e leitura dos alunos, apés o término de cada atividade. Durante o
planejamento da rotina diéria, eu combinava um tempo reservado para a leitura, por uma escolha livre dos
alunos.



Pessoal, cada um de vocés poderd pensar uma poesia que sai de dentro do coragdo e
que o leitor possa sorrir, ficar triste e até ndo gostar dela... E isso! Vocé pode escrever
e entregar quando quiser. Vocé apresentara na frente ou ndo. Se cada um da turma
fizer uma poesia, poderemos, quem sabe, escrever um livro e até fazer uma sessdo de
autégrafos e fotografias, com a professora chorando de emogao e vocés, cada vez mais,
brilhantes!

No dia seguinte, a aluna Luize de Oliveira levantou o dedo e disse: “Eu tenho
uma poesia! Tipo aquela da Duda!” Respondi, entusiasmada: Que maravilha! Diante de
minha excitagdo, muitos alunos comegaram a gritar: “Eu também tenho! Eu... Eu!”
Quando disse quero ver, alguém respondeu: “Ta 14 em casa!”...e outro: “amanhd, eu

trago.” Conhega agora, o seu texto:

FORAM NARIOS AANIGOS Har\US

EMBORA £ SZEo pmicns & oSTAVA M

“FORAM VARIOS AMIGOS MEUS

MUITO E VAO FAZER FALTA SAO
PESSOAS QUE APROXIMEI E ACABEI
FA7EANRO urna ¢RAanpe AmIz40c FAZENDO UMA GRANDE AMIZADE”

PeESSOAS QuUE APRaxinici €& AC ARC |

MO £ NAo FAICR EAITA SDO EMBORA E SAO AMIGOS E GOSTAVAM

Aplaudi e solicitei o aplauso em coro dos alunos, apos a apresentacédo de Luize!
Eu demonstrei entusiasmo e alegria! Dei abertura a roda de didlogo, entdo ela disse:
“Estou falando dos colegas do ano passado que t& no quarto ano”.

A aluna Luize veio de uma retengdo, com muitas dificuldades no SEA,
necessitando ser estimulada em sua autoestima. Senti-me tocada junto com alguns
alunos pelo que ela expressou. Como afirmou Paulo Freire,® em seu poema: “Escola &,
sobretudo, gente. Gente que trabalha que estuda... O professor é gente, O aluno é
gente”. Aproveitei 0 momento para engrandecer, publicamente, o desenvolvimento e 0s
esforcos da aluna nesse ano. A partir da expressdo poética dessa aluna, pude refinar meu
olhar sobre os motivos de suas dificuldades de interacdo com a turma até aquele

momento.

* FREIRE, Paulo. A escola. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zIW109NCcgs>. (Acesso
em 07/10/2017)
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Nesse percurso, eu fui percebendo a possibilidade de formar uma comunidade de
poetas, antes e ap0s da poesia escrita, abria espaco para a poesia oral. Assim, aproximei-
me mais dos didlogos com os alunos, sobre as suas expressdes de sentimentos a partir
da oralidade e comecamos uma relacdo de confianca para compartilhar confidéncias. Ao
dialogar mais com essa aluna Luize, por exemplo, percebi suas dificuldades de
aceitacdo da cor de sua pele, conforme expressou em uma outra oportunidade. Apds as
intervencdes, a aluna prossegue como autora de outras poesias envolvendo, inclusive,
sua identidade racial. Produziu um texto, com o titulo: “A nossa Africanidade” (Essa

poesia foi publicada no livro da turma, do qual falarei mais adiante).

O aluno Keven Adalberto também trouxe uma poesia. Disse, na entrada,
sorrindo com entusiasmo: “FessOra, fiz uma poesia!” E mudou repentinamente sua
expressdo, ficou sério e disse: “Mais ndo tem rima ndo!” Respondi logo: “Quem foi que
disse que toda poesia tem rima? J& estou ansiosa para ouvir sua poesial”. No momento
reservado para a apresentacdo de Keven, demonstrou inseguranca e disse: “O...
Ninguém vai ri...” Sorriu e justificou: “E que eu gosto muito de pipa...”. Apresentou sua

poesia:

0 e i | | “Pipa combate
__dogucva ,,,&1‘ o Pl 1::%1}.“.: ; X‘J\ 1 . L - .
‘ : Taguara, fiba, seda pléastico, linha
E barbela S&o alguns objetos de um
SV V9 digrio  Gu_fnes L que me trazem alegria Eu fago um
— poponin v do dieen come nalie | | Papagaio e dou dicas como solta:
Pega a linha da dois toguinho e descarrega e
‘ vai dando dois toques corta outro papagaio
o dgi ubio oo da pessoa arreta 0 papagaio puxa e corta
Ao pisnecl amnls o pegogaie  pune 4 omks para arretar o papagaio para o lado
P grenties e e puxo e aparo! A criangada comega a gritar e
o e e Wk disparo a correr”

E importante salientar que no momento de revisdo ortogréafica desse texto, tive
um cuidado especial para ajudar o aluno a manter a sua entonacéo e intencao original de
sua propria linguagem. Expressoes como “da dois toquinhos”... “descarrega” foram
mantidas, pois constituem uma linguagem prépria dessa brincadeira. N& foram

oferecidos sinbnimos nem substituicdes que poderiam forjar outro sentido.




Além disso, a partir do texto de Keven, podemos notar a importancia do
entendimento sobre a singularidade da infancia, por sua aproximacao das brincadeiras.
Essa perspectiva requer dialogo com as criangas, pede interlocuces e amplia novas
possibilidades de interacdo. Ao brincar, a crianca vai construindo, compreendendo e

utilizando os sistemas simbolicos. Pelo que o autor Vygotsky ainda nos aponta:

O comportamento ndo é determinado pelo campo perceptivo imediato.
No brinquedo, predomina esse movimento no campo do significado.
Por um lado, ele representa movimento num campo abstrato... Por
outro lado, 0 método do movimento € situacional e concreto. (E uma
mudanca afetiva, e ndo logica). Em outras palavras, surge o campo do
significado, mas a acdo dentro dele ocorre assim como na realidade.
Por esse fato o brinquedo contribui com a principal contradi¢do para o

desenvolvimento. (VY GOTSKY, 2007, p. 120).

Dessa maneira, cada crianca ao brincar vai construindo a capacidade de
perceber, criar, manter e desenvolver-se por uma mudanca afetiva e ndo logica. Diante

3

da importancia do brincar, inclusive, pelo que Vygotsky considera por “zona de
desenvolvimento proximal”, as agdes da crianga ultrapassam o desenvolvimento ja
alcancado. Nesse sentido, o brincar é dialdgico, permeado pela interlocucdo. A
brincadeira produz, fabrica, cria e re-cria, torna-se, portanto, a poiesis da crianca, como
arte criativa. “Qualquer inventor, por mais genial que seja, € sempre o produto de seu
ambiente e de sua época”. (VYGOTSKY, 2014, p. 32). Esse autor ainda reitera que “sua

obra criativa” remete aos alcances anteriores e se apoia nas possibilidades existentes em

Seu contexto.

O tema abordado por esse aluno Keven inspirou a outros “Poetas brincantes” a
trazerem seus textos sobre o tema brincar, para socializar com a turma. Frequentemente,
novas poesias surgiram, uma delas foi publicada no livro da turma, que falarei a seguir.
Tornou-se um habito as perguntas: “Tem poesia hoje?” ou “Hoje tem poesia?”. Logo,
alguém se arriscava e lia. Os alunos, quando timidos para a apresentacdo, podiam
escolher um colega para ajudar e para ler junto. Aplausos e a réplica: “Tem mais alguma

poesia?”’

Passados alguns dias, Thulio Henrique Nascimento, disse que queria sentar-se
com o colega Davi para que ele o ajudasse a procurar uma palavra no dicionario.

Observei a movimentacdo. Davi o ajudou a achar a palavra “amigo” no dicionério.
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Thulio estava empenhado em sua intencionalidade de produzir uma poesia sobre esse

tema e, com ajuda do colega, assim escreveu:

“’GQ/ 5 : AMIGO(a)
S O AMIGO E AQUELE QUE E LIGADO A
(J(/E IE L/GA P e e e ONTR
T e 5 e 1 b EM POR LAGOS DE
A/MfZADﬁ APATCA N AMIZADE, AMIGAVEL,
e Ay /\/HE7RU RO = COMPANHEIRO, PROTE
NSRS REIE R M BERE=E) TOR E QUE SEMPRE O BEM DE ONTREM

BEAADE ON,T REAA

N&o passou a mim desapercebido os sentimentos e a afetividade envolvida, além
disso, observo a intertextualidade do texto com o dicionario. Pergunto com suavidade:
“O que esta escrito aqui?” E aponto para a palavra ontrem, pensando que o aluno
precisava refletir na grafia da palavra outrem. Ele disse: “Nao, fessora, ¢ ontrem
mesmo! Nio fessora, eu que quis!”... “Eu inventei... E sim! Mais eu acho que amigo é

igual o Davi, a gente ¢ amigo do outro, antes de antes de ontem.”

A riqueza desse dialogo que fizemos e a possibilidade dessa escuta favoreceram
minha interpretacdo, junto a originalidade e criatividade do aluno. Thulio precisou de
uma palavra que significasse outrem e ontem ao mesmo tempo e, por isso, precisou
inventar. Com essa experiéncia, compreendi mais sobre a importancia de um dialogo
desprovido de autoritarismos ao corrigir um texto ou grafia. A revisao do texto poético,
portanto, deve ser cautelosa para se preservar o estilo do autor, mas, como se trata de
um ciclo de alfabetizacdo, mostrei-lhe a possibilidade das aspas, ou asterisco na palavra
e/ou nota rodapé, para evitar que o leitor fique equivocado pensando que houve erro na

grafia. Combinei com ele: “Vamos contar o segredo de sua inteligéncia!”.

As linguagens que a crianga traz para a escola, por suas leituras, expressdes
préprias e conhecimentos prévios, devem ser consideradas, por ndo ser objeto, mas
sujeito coparticipante e coprodutora de conhecimentos. Assim, podemos pensar as
interacdes adulto-crianga a partir da escuta: “O que jamais faz quem aprende a escutar é
falar impositivamente... fala com ele como sujeito da escuta de sua fala critica e ndo
como objeto de seu discurso.” (FREIRE, 2002, p. 128). Esse autor ainda propde que o
educador que escuta pode transformar o seu discurso a partir de uma fala com o

educando e, assim, reitera: “escutar o educando em suas dividas, em Seus receios, em
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sua incompeténcia provisoria [...] significa a disponibilidade permanente por parte do
sujeito que escuta para a abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as diferengas do
outro”. (FREIRE, 2002, p. 134-135).

A partir de uma escuta compartilhada naquela comunidade de poetas, na sala de
aula, a medida que os alunos apresentavam suas poesias orais e escritas, novas
producdes com 0 mesmo tema surgiam. Escritas com esse tema “amigo”, por exemplo,
apareceram varias vezes. Alguma crianca acusava: “Copiou de mim!” As poesias eram
semelhantes, mas com particularidades bem consistentes. Nota-se que a
intertextualidade e os interdiscursos presentes nessa comunidade influenciram novas
escritas. As producbes dos préprios estudantes, portanto, inspiraram novos textos. De
um enunciado veio a possibilidade de novas ou infinitas enunciac@es, relembrando o
que versa Bakhtin: “Todo enunciado concreto ¢ um elo na cadeira de comunicagao

discursiva de um determinado campo” (BAKHTIN, 2011, p. 206).

Em outra ocasido, Felipe Santos em gesto de indisciplina, expressou-se através
de um rabisco, demonstrando nervosismo. Perguntei: “O que ¢ isso?” / “E... Eu ndo
consigo escrever!”. Olhei para o seu rabisco, sorri ¢ disse-lhe: “Lembra-se da aula sobre
poesia com imagem? ... Pois ¢, vocé acabou de fazer uma poesia!” / Ele sorriu.
“Complete sua poesia, entdo!” / “Como assim?” / “Pense... vai ter titulo?” / “Entdo vou
por: O rabisco”./ “Quer escrever alguma coisa?... O que esse rabisco quer dizer?”

Felipe leu o que escreveu: “Nao sei o que dize” (Nao sei o que dizer.).
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Valorizei-o em publico por sua producéo, tecendo relacdo com a poesia imagem,
para que se sentisse a vontade, assim pude estimular outras aproximacgdes e novas
producdes de Felipe. Passados alguns dias, na biblioteca, Felipe e dois alunos discursam
com seguranca o que sabem sobre animais do zoologico, demonstrando indignacdo com
a situacdo dos animais e “militdncia” pela defesa deles. Pensei na oportunidade e
articulei-os em grupo pela afinidade. Desafiei-lhes a produzir um texto coletivo. Felipe
disse: “Se a gente escrever igual poesia vai ficar mais legal!”. Liderando seus pares

surgiu esta producéo:

I'T “zologico

Os animais que ficam
Presos na jaulas. Eles sofrem
muito ndo se sentem em
Casa. Quetinho...tristinhos...
Eles ficam desanimados
s WY i Lt Doentes Ele deveriam ficar
toy, Y o livres na natureza soltos e
keraiion o M“b‘"“a—ﬂm felizes com os seus amigos.

0o linge. ccrmn rn N2 o 7V ZLOW VN

9 - Pode se que eles nunca mais vejam

2 2o O G Ll cormusmmion Goon. | 0S SEUS aMigos tem animais em

Wi

extin¢do.”

Em dos momentos do recreio, outro aluno, Matheus Deodato, mostrou-se muito
admirado por um fendmeno que estava ocorrendo na escola: a caida das flores das
arvores! Abordei esse aluno e perguntei o que ele estava vendo. Ele me contou sobre
sua “leitura de mundo” carregada de folhas, flores e passarinhos, por meio daquelas
observacBes. Convidei-o para escrever sobre isso. Ele se recusou. No momento de
atividades no patio, Matheus foi observar novamente aquele cenario, tentando ver um
ninho de passarinho no alto, entdo, emprestei-lhe uns bindculos que eu tinha no armario.
Esse recurso chamou a atencdo de todos os alunos e cativou a observacdo para esses
fendbmenos da natureza que aconteciam ali, bem diante de nossos olhos, mas,
primeiramente, foram observados por Matheus. Eu valorizei a atitude contemplativa do

aluno perante o grupo.
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O local das arvores tinha um limite de grades de acesso proibido. Mesmo assim,
convidei todos os alunos a entrarem comigo para observar melhor, olhando por baixo
das arvores. Ao olhar para cima, alguns alunos tentaram pegar flores que estavam
caindo, enquanto outros perceberam os ninhos de passarinhos. As flores continuavam a
cair. Eu disse: “Parece que as arvores estdo nos presenteando!” Uma aluna apontou para
o chido e disse: “Olha isso. Igual um tapete de flores!” A partir dai, comecaram juntar
com as maos aquelas flores e joga-las para cima. Fizeram daquele momento uma
brincadeira com as pétalas de flores. Eu entrei junto com eles na brincadeira e foi muito

divertido.

Em interacBes entre adulto-crianca, em situacdes que envolvem o brincar por
fruicdo e faz-de-conta, possivelmente, o adulto é quem se encontra em “zona de
desenvolvimento proximal” (VIGOTSKY, LURIA&LEONTIEV, 2016), ou como
“mestre ignorante” (RANCIERE, 2015), pois como educadores, precisamos voltar a
compreender a dimensdo do brincar. Nesse processo que envolve aprendizagens, a
crianca pode ensinar o adulto e lembrar-lhe como se brinca. Nas interlocucdes entre
professores e alunos, portanto, ndo se deve dispensar as atividades ludicas e as
brincadeiras, pois a imaginacgéo, a fantasia e a realidade podem interligar na produgéo

de novas interpretacdes, nas expressdes, acoes e aprendizagens das criangas.

Conversei com o grupo sobre as sensaces e as emocdes vivenciadas naquele

dia. As criangas deram um nome para aquele espago-tempo, chamaram-no de

“Primavera”!

Imagem 1: Observacgdes e interagdes das criangas no espago “Primavera”.
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Diante da intensidade das emocdes demonstradas por eles, propus que

escrevessem um texto e expusessem suas percepcles e sensacdes mais significativas.

Mas antes escolheriamos, coletivamente, qual seria o0 género textual. Gritaram em coro:

“Poesia! poesia!” Aquela experiéncia de ultrapassar as grades que impediam o acesso as

flores gerou muitas poesias, como, a seguir, apresentarei algumas delas, também

expostas em formato original, antes do trabalho de revisdo e corregdo ortogréfica:

‘ y / = S
A Lo oL g2 L end)-
/

C)/Ou( 1T AP Lails
E

“A chuva de petulas

Chuva de petula
Cai no chéo

S & S —— E vem para o seu
Ltacas plo Coracao pela
AROAPL il manhd e de dia
AR s o vejo as petulas cai
v W B T na sua alegria
g NJ(M,(,J i Criancas se divertindo
= e i de manha ou de dia
> S o mais tudo que eu
. S e quero e alegria”
Eli 2z F : “Tapete de flor
Ay o ;f}’z e
Ny rurid s et O tapete de flor e como
Ol e o e o e g sesurgil o sol, em
: N et ,’7 frente da lua a primave
e ./f, i v S 7 ragegou na escola

surgiu um tapete
que surgiu da nature
za e asima minha
vidamudol”

‘4’4 ST & S o =

TSIy B nﬂvu ;8K Hm D DRI -

“E ela a primavera
Abro a Janela e

vejo o sol a brilha

as borboletas a
voarem e 0S passaros
acantar. Eelaa
mais bela primavera.
Ipés colorir as flores

a se abrir, o e dia a sorrir.”
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a)r.‘, ORI j; 0 's S ,L M)L@ “Primavera ela é muito
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\\J\’& COWIGE \;Oi& o& X5 meu coragdo bate de téo
J@x VY70 fLu,& T L\M’vm 0 w‘ b_onlta que é como eu

RJI% 1 »Ikwm\ﬂ@“d& il | tivese mudado de vida
\/ﬁ Vg ¥ 01816 oy T nao perda tempo!
JO R D20 YANAV UL 94 0w IR oy A primavera tras
Y WL\/C?\ LS TAN O }b@%@u muita coisa bouas
Nger o jgbjmrq% , vejo passarinho

G
ek or et oo —— Cantando e as
IS SO O K789 9 VIAVIY flores caindo quinen
SUTLE LK e e ouro meu coragao
Gl ol2 begf(/w\ gl | bate de alegria gosto
V.G U S '/ 4V 4.8 [Om ¢ v/ Nir avR decentir as flores

VARV 0,765 V2", N0 \ 16 VA e caindo em mim.”

O menino Matheus Deodato, aquele de atitudes contemplativas frente a natureza,
sendo o primeiro a enxergar toda a poética daquele espaco, a partir das producGes dos

colegas, sentiu-se mais incentivado a escrever o que observou e sentiu:

“as flores de ouro da
Primavera

as flores e o sol bate em meu
coracéo eu fico sem ar de tanto
impressionar até vou deismanha
de emocéo sevoce ver vai
emcher de emocao de amor.
Ese dia eu foi minha

Cetidao”

Perguntei a Matheus o que significava a palavra “cetiddo” (eu ndo havia
compreendido o que escreveu). Ele responde: “Sabe quando a gente nasce, igual cé
falou que os pais vai la e coloca o nome...”/ “Ah, sim, a certiddo! Mas por que vocé quis
escrever essa palavra?” /“E que naquele dia eu tava nascendo!”. O seu depoimento
sobre sua poesia € tdo ou mais poético do que sua escrita. Essa foi a sua primeira
producdo no género poesia. Ele buscou sua certiddo de poeta, firmou sua autoria. O

poeta nasceu junto com sua poesia. Ou a poesia nasceu junto com o poeta?
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As poesias surgiram, em um contexto dialégico, permeado por uma postura
interdisciplinar e de letramento, considerando a infancia no ciclo de alfabetiza¢&o. Os
alunos foram os anfitrides e autores nesse processo. Foram protagonistas e produtores
em relagdo aos conhecimentos. Para meu afeto em particular, no sentido de estar
também afetada por essa experiéncia, vejo meus alunos como agentes formadores, na
medida em que instigam minhas reflexdes, refinam meu olhar e me convocam para
novas praticas, neles encontrei a melhor resposta de como aprendem e me deram a

chave de como a crianca apreende 0 género poesia.

Nesse contexto, cada poesia recém-nascida é fruto dessa interacdo, desse dialogo
intenso, envolvendo sentimentos. Em linguagem apropriada, o género poesia foi
desvendado com intimidade de emocionar, tocar o sensivel, afetar a si mesmo e 0s
outros seres sociais. Desse modo, eu e as criangas nos educamos em comunhao,
mediatizadas pelo mundo, como versa Freire (1987, p. 69): “Ja agora ninguém educa
ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo: 0s homens se educam em
comunhdo, mediatizados pelo mundo”. Eu me sinto honrada por ouvir as confidéncias e
sentimentos tdo profundos vindos das criangas.

Os conhecimentos produzidos transcenderam os resultados esperados e, por isso,
foi surpreendente. Marcamos um “Sarau de Poesias”, organizado pelos proprios alunos.
Para essa “performance poética”,* minha preocupacéo principal pautava-se muito mais
pelo processo de aprendizagem das criangas do que pelo resultado estético que elas
poderiam causar. “Todo espetaculo deve ser organizado de tal modo que elas sintam que
atuam para si e sejam envolvidas por seu interesse pelo enredo da peca, pelo proprio
desenrolar do evento, e ndo pelo resultado final.” (VYGOTSKY, 2014, p. 92).

O evento despertou comocgdes e novas aprendizagens para as criangas, Nno
sentido de como se portarem em um grande evento - entonacgdo, pausas, gestos e
seducdes. O Sarau de Poesia, portanto, consagrou as criangas como poetas, conforme eu
os apresentei no dia desse evento como “Os Poetas Brincantes”, perante a comunidade

escolar e seus convidados especiais.

* Esta expressao é apresentada aqui a partir do conceito de performance de Zumthor (2010, p.31), pelas
palavras desse autor: “A performance ¢ a agdo complexa pela qual uma mensagem ¢ simultaneamente,
aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor, destinatario, circunstancia. [...] Na performance se
redefinem os dois eixos da comunicagdo social: o que junta o locutor ao autor. E aquele em que se unem a
situacdo e a tradicdo.”
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Imagem 2: Preparagdo e ensaios para apresentacdes

Imagem 3: Apresentagdo em um “Sarau de poesias”, envolvendo um grande publico.

As apresentacdes, 0s recitais, a sessdo de autografos, tudo aconteceu conforme o
planejado. Os alunos ficaram muito empolgados e, pessoalmente, fizeram questdo de
preparar: a pauta, os bilhetes, os convites, selecdo de textos, homenagens a professora,
com segredos bem escondidos até o final... Muitos géneros textuais foram evocados
nessa movimentacdo, mas isso fica para uma proxima conversa, pois esse € um assunto

de poesia.
Colecéo de Poesias

A crianga faz de tudo o que importa para ela a sua cole¢do. Ainda sob a

perspectiva em torno da singularidade da infancia, aproximamos do olhar sensivel de
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Benjamin (2009, p. 107): “A crianga desordeira. Toda pedra que ela encontra, toda a
flor colhida e toda borboleta capturada ja é para ela 0 comeco de uma cole¢éo e tudo

aquilo que possui constitui para ela uma Unica colecdo [..].”

Precisdvamos de um novo suporte para abracar as nossas colecdes de poesias.
Pensamos em tornar publico os textos mais significativos para aquele grupo.
Dialogamos em torno das escolhas, votacbes e decisGes a respeito da construcdo da

primeira edicédo do livro “Hoje tem poesia!”

O

HOJE IEM POESIA

—%

® o L(_Q

Imagem 4: Capa do livro, arte elaborada pelos alunos.

Decidimos, coletivamente, sobre a diagramacdo em formato paisagem ou retrato;
ilustracBes (coletiva da capa e individuais das paginas); escolha do nome da editora
junto a criacdo de um slogan; prefacio a partir da elaboracdo de cada aluno, a ser
escolhido apenas um, por meio de votacdo; chamada ao leitor na contracapa, etc.
Conseguimos “fabricar”, com divisdo de tarefas pela equipe, trinta livros,

artesanalmente coloridos. A escola so teve recurso para fotocopias em preto e branco.

Decidimos que cada aluno receberia um livro, para que desse de presente
autografado a alguém que considerasse especial. Dois exemplares seriam catalogados na
biblioteca da escola, um para empréstimo a comunidade e outro que ndo seria retirado
desse local, conforme é de costume. Reservamos alguns para presentear as pessoas que
contribuiram com a realizagdo do Projeto. Assim, conforme data e hora marcada, o livro

“Hoje tem poesia!” foi langado na biblioteca da escola.
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Esse foi o primeiro livro de literatura infantil de autores criangas que essa
biblioteca recebeu, e que teve uma boa recepcdo dos leitores. Um livro contendo uma
colecdo de poesias com ilustracdes criativas encadeadas, versos ritmados, vozes que
estimulam a imaginacédo e tocam a sensibilidade. Essa obra propicia uma comunicagéo

com os leitores criancas.

Imagem 5: Langamento do Livro “Hoje tem poesia”, na Biblioteca da Escola.

Socializamos o livro elaborado por todas essas maos e mentes. Devir de sujeitos
singulares a carregar sua historia, seus conhecimentos prévios, suas vidas que ndo se
limitam aqueles muros da escola. Enfim, cada ser por sua experiéncia e poieses a criar
culturas e a compor tesouros: “Hoje tem poesial” Uma literatura “fabricada” por
criangas! Que magnifica danga! “A danga ¢ o resultado normal da audigdo poética”, nos

diz Zumthor (2014, p. 33), ao ser afetado pelo ato da leitura.

Esse projeto denota de oportunidades para a produgdo de textos literarios, além
da leitura, de maneira livre e sem ataduras. Tal como versa a autora Casa Nova (2011, p.
108), “a libertacdo da leitura deve ser também a libertagdo da escrita. Se a leitura
engendra uma rede de desejos, e com eles projecdes e fantasmas, a escrita devera
também produzir além de sentidos, outros fantasmas, outras proje¢des, voltada para

multiplicidade”.
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Muitos alunos da escola levam, espontaneamente, esse livro emprestado para
deleite. Demonstram-se satisfeitos, como se essa leitura os traduzissem, como fala viva
de suas identidades e historias. Tive o prazer de constatar isso de perto, quando
depararei com os comentarios de alguns alunos de outras turmas, diante do contato com
esse livro. Vislumbro novas tessituras com a participacdo desses leitores, a tecer 0s nos

em comunhd&o, perante uma audi¢do poética.

Ao passar pela escola com a fila da outra turma de alunos novatos, enquanto
estamos a caminho da biblioteca, cruzamos com autores do livro, alguns me entregam
bilhetinhos com novas poesias... Eu me sinto honrada! A crianga é sentidor, expressa 0
que deveras sente. Ainda me confiam suas cartas poéticas e segredos: “Fessora, eu t0
fazendo um caderno s6 de poesias!”... E outra: “Eu anoto as minhas poesias no meu
diario!”... “Cé viu, tem um monte de menino pegando 0 livro emprestado!”... Nesses
entrecruzamentos de filas e percursos, honra € sentir-se convidada a participar de uma

Sociedade de Poetas Brincantes.

Os alunos novatos tomam o livro emprestado. Sim! Literatura feita por crianga
para criangas! Aproximando desses leitores, como versa a autora Aguiar (2011), leitores
que ndo continuardo iguais depois da leitura, uma vez que seu horizonte estara
modificado pela interacdo com o texto, em atuacdo criativa no transito literario, que
permite leituras plurais, dando-se a interpretacdo sempre um dado novo. Podemos
prever, dada a questdo, novos significados, novas leituras, novas poesias, novos poetas!
Oportunidades interlocutoras alegres e vivas, das quais tomamos lices dos brincantes

sobre como se aproximar do género poesia.

A metodologia permitiu brincadeiras e o reconhecimento das experiéncias e das
vozes das criancas. Nesse contexto, a relacdo professora-alunos permaneceu sem
hierarquias rigidas, como meio de possibilitar a fruicdo de praticas dialdgicas,
discursivas e polifonicas; sempre em deriva de novos enunciados, tanto pela linguagem
oral quanto escrita. A poesia desses “Poetas Brincantes” desperta emogéo, enlevo,
sentimento de beleza, apreciacdo estetica. As atividades ndo foram engessadas,
modificando-se a cada e a cada dialogo, pois eu me permiti ser afetada a partir da escuta
aos estudantes e arrisquei a seguir um caminho didatico a partir de cada demanda que

fora apontada pelas criangas, as quais me deram os sinais de como poderiam aprender
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mais sobre 0 género poesia. As criangas por pronunciamentos orais e escritos entraram

no jogo literario e reinventaram novas formas de criar literatura.
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